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SEPTIEMBRE 2019

LUN.23 CINEFORUM LITERARIO
19:30 REBECA. Alfred Hitchcock (EEUU,
1940). 130 min.

LUN. 30 FIEMOTECA
20.00 ALEMANIA, ANO CERO. Roberto
Rossellini.(Italia, 1948). 74 min.

OCTUBRE 2019

LUN. 7 FILMOTECA
20.00 BUEN TRABAJO. Claire Denis
(Francia, 1999). 90 min.

LUN. 14 FILMQTECA
20:00 CENIZAS Y DIAMANTES. Andrzej
Waijda (Polefiia, 1958). 98 min.

LUN. 21 CINEFORUM LITERARIO
19.30 NOCHES BLANCAS. Luchino
Visconti (Italia, 1957). 96 min.

LUN. 28 FILMOTECA -ESPECIAL
HALLOWEEN-

20.00 EL MAS ALLA. Lucio Fulci (Italia,
1981). 87 min.

NOVIEMBRE 20192

LUN{4 FILMOTECA
20.00 DIES IRAE. Carl Theodor Dreyer
(Dinamarca, 1943). 105 min.
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PROGRAMACION DE SEPTIEMBRE A DICIEMBRE DE 2019

a

LUN. 11 FILMOTECA
20.00 PROVIDENCE. Alain Resnais
(Francia, 1977). 110 min.

LUN-18 FILMOTECA
20.00,EL INTENDENTE SANSHO. Keniji
Mizoguchi'(Japén,.1954). 124 min.

LUN. 25 CINEFORUM LITERARIO
19.30 Z. Costa-Gavras (Argelia, 1969)..127
min.

DICIEMBRE 2019

LUN.2 FILMOTECA
20.00 HUNGER. Steve McQueen (Irlanda,
2008). 92 min.

LUN. 9 FILMOTECA
20.00 TODOS A CASA. Luigi Comencini
(Italia, 1960). 105 min.

LUN. 16 FILMOTECA
20.00 JUEGO DE LAGRIMAS. Neil Jordan
(Reino Unido, 1992). 112 min.

LUN. 23 CINEFORUM LITERARIO

19.30 CYRANO DE BERGERAC. Michael
Gardon (EEUU, 1950). 112 min.

Proximamente: Enero - Mayo 2020

ENTRADA GRATUITA - V.O.S.E.

ASOCIACIGN CULTURAL AUDIOVISUAL

VIRIDIANA
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ALEMANIA ANO CERO

-FICHA TECNICA:-

Ano: 71948. Duracion: 74 min. Pai a. Director: Roberto Rossellini.
Guion: Roberto Rossellini, Carlo Li Colpet (Idea: Basilio Franchina)
Fotografia: Robert Juillard. Misica: Renzo Rossellini. Reparto: Edmund Moesch-
ke, Ernst Pittschau, Barbara Hintz, Franz-Otto Kriiger, Alexandra Manys...

-SINOPSIS-
un nifio de doce alios, intenta sobrevivir a las duras condiciones de la posi-
guerra alemana, especialmente ha quedado completamente
derruida tras la Seg Mundial.
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ALEMANIA ANO CERO

“Cuando las ideologias se alejan de las leyes eternas de la moral y de la
piedad cristiana... que son la base de la vida de los hombres,
se convierten en una locura criminal. Incluso la bondad de la infancia
resulta contaminada y arrastrada por un horrendo delite hacia otro no
menos grave, en el cual, con la ingenuidad de la inconsciencia, cree

encontrar una liberacion del alma.”
Prologo de la version italiana de 4lemania, afio cero.

Los primeros pasos como autor completo dentro de la vasta filmografia de Rober-
to Rossellini se forjaron bajo el aparato propagandistico de Benito Mussolini en
plena Segunda Guerra Mundial, va que Italia habia declarado la guerra al Reino
Unido en junio de 1940. En la conocida como Trilogia Fascista, comprendida por
La nave blanca (1942) Un piloto regresa (1942) v El hombre de la cruz (1943), se
exaltaba el poderio militar italiano a la vez que se suscitaba la animadversion hacia
el enemigo. Sin embargo, el interés de Rossellini subrayaba cualidades como 1a pie-
dad cristiana entre los atributos de los soldados italianos y demostraba un didactis-
mo meticuloso en cuanto a la visualizacion de maniobras y muestreo del material
militar. En estas peliculas ya utilizd espacios vy decorados reales, asi como a actores
no profesionales para dotar a sus historias de mayor naturalidad. La derrota de la
guerra hizo que la destruccion de infraestructuras (los estudios de Cinecitta habian
sido saqueados por los nazis y bombardeados por los aliados) vy 1a carencia de me-
dios materiales y economicos dedicados al cine contribuyeran a que el afan docu-
mentalista de Rossellini forjara las bases del movimiento que se conoceria como
neorrealismo italiano. En la pelicula fundacional de esta corriente Roma, citdad
abierta (1945) el director seguia los pasos de la resistencia durante la ocupacion
nazi de la ciudad eterna. En la episddica Camarada (Paisd, 1946) el ejército aliado
y los partisanos avanzaban en pos de la liberacion del pais transalpino. Tanto en una
pelicula como en otra, la guerra desposeia a los nifiog de su infancia haciéndolos
participes directos de los horrores de la guerra. Mientras que en Roma, citdad
abierta el hijo de Anna Magnani formaba junto a otros nifios un comando terrorista
que atentaba con bombas a las infraestructuras de los ocupantes, en Camarada un
nifio hacia las veces de lazarillo protector de un soldado americano al que finalmen-
te robaba las botas. El seguimiento cronoldgico del conflicto y su Trilogia de la
Guerra o Trilogia Neorrealista se completaria con Alemania, afio cero (1948), en la
que Rossellini quiso ensefiarnos los resultados catastréficos de la guerra v 1a des-
truccidn moral del pueblo aleman tras el vencimiento. La pelicula estaba ambienta-
da en una Berlin repleta de escombros, producto de los bombardeos soviéticos que
concluyeron con la rendicion alemana y con la muerte de Hitler el 30 de abril de
1945. En esta ocasion el protagonista era un nifio de doce afios llamado Edmund.

ROBERTO ROSSELLINI CICLO “INFANCIA Y GUERRA"

Siempre dentro de las intenciones de Rossellini se buscaba reflejar 1a realidad. Para
ello se introdujo, en la version italiana, un prologo de tono democristiano con el
que quedaba claramente expuesto el propodgito del director. Una voz en off nos ex-
plicaba que las imagenes que a continuacion se iban a ver tenian un objetivo mas
documental que ficcional. Rossellini dedicaba la pelicula a su hijo Romano, el cual
habia fallecido en Espafia poco antes de iniciarse el rodaje de Alemania, ario cero.
El tormento sufrido por esta pérdida contribuia al desasosiego transmitido en el
film. Tras esta dedicatoria, proseguia el discurso aludiendo a los responsables de
pervertir ideologicamente 1a educacion de los nifios, los cuales, en virtud de estas
ensefianzas habian perdido todo respeto por la vida. En este punto, el antiguo pro-
fesor de Edmund representaba lo mas depravado de la condicién humana, un ser
que utilizaba su influencia para corromper y pudrir la conducta de sus alumnos. El
era el responsable de transmitir la ideologia nazi sobre la eugenesia, es decir, la
mejora de la especie que permitia la eutanasia de los mas débiles. El retraio que
hacia Rossellini de lo humano buscaba aproximarse a la realidad acercandose a sus
facetas mas miserables y no dudaba en mostrarnos la decadencia moral que produc-
ia la supervivencia en situaciones extremas como los abusos a los mas débiles, la
prostitucion infantil o la pedofilia. Con el fin de obtener esta verdad, Rossellini
afianzaba su estilo neorrealista, en el que primaba el rodaje en escenarios reales y
la utilizacién de actores no profesionales. El guion era meramente esbozado y los
didlogos no estaban cerrados. El director y sus guionistas los cambiaban durante el
rodaje atendiendo a la improvisacion, acentos, vestimentas o experiencias vitales
de sus intérpretes. Se buscaba realizar planos largos para potenciar la inmersion del
espectador v en Alemania afio cero visitabamos la destruida Berlin acompatiando a
Edmund, el cual era seguido por amplias panoramicas y largos travellings. La esca-
sa duracion de la pelicula, al igual que la estructura poco convencional, dotaron a la
obra de una gran modernidad que hizo las delicias de la nueva generacion de cine-
astas franceses de la Nouvelle Vague, los cuales consideraban a Rossellini como a
un padre que siempre les prestd la atencion debida. Frangois Truffaut reconocio la
influencia de Rossellini v Alemania, afic cero, con su representacion nada enterne-
cida de la nifiez, en su opera prima, Los cuatrocientos golpes (1959).

A pesar de la advertencia que suponia la pelicula y el deseo manifestado de que sus
imagenes nos persuadieran en el futuro de educar a la juventud en valores mas fra-
ternales, hechos similares a los narrados no han dejado de existir. Desde entonces,
otros cineastas de diferentes nacionalidades o épocas focalizaron la atencion en la
supervivencia de los nifios durante los conflictos bélicos,. Al igual que la pelicula
de Rossellini estas cintas nos alertan de que cuando el escalon mas débil de 1a so-
ciedad sufre, cuando la inocencia de un nifio ha sido pervertida, la humanidad co-
mo tal ha tocado fondo. JMT



