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PROGRAMACION DE SEPTIEMBRE A DICIEMBRE DE 2019

SEPTIEMBRE 2019

LUN.23 CINEFORUM LITERARIO
19:30 REBECA. Alfred Hitchcock (EEUU,
1940). 130 min.

LUN. 30 FIEMOTECA
20.00 ALEMANIA, ANO CERO. Roberto
Rossellini(Italia, 1948). 74 min.

OCTUBRE 2019

LUN. 7 FILMOTECA
20.00 BUEN TRABAJO. Claire Denis
(Francia, 1999). 90 min.

LUN. 14 FILMOTECA
20:00 CENIZAS Y DIAMANTES. Andrzej
Waijda (Polofia, 1958). 98 min.

LUN. 21 CINEFORUM LITERARIO
19.30 NOCHES BLANCAS. Luchino
Visconti (Italia, 1957). 96 min.

LUN. 28 FILMOTECA -ESPECIAL
HALLOWEEN-

20.00 EL MAS ALLA. Lucio Fulci (ltalia,
1981). 87 min.

NOVIEMBRE 2019

LUN:/4 FILMOTECA
20.00 DIES IRAE. Carl Theador Dreyer
(Dinamarca, 1943). 105 min.

AUDITORIO -
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LUN. 11 FILMOTECA
20.00 PROVIDENCE. Alain Resnais
(Francia, 1977). 110 min.

LUN. 18 FILMOTECA
20.00,EL INTENDENTE SANSHO. Kenji
Mizoguchi'Japén, 1954). 124 min.

LUN. 25 CINEFORUM LITERARIO
19.30 Z. Costa-Gavras (Argelia, 1969)..127
min.

DICIEMBRE 2019

LUN.2 FILMOTECA
20.00 HUNGER. Steve McQueen (Irlanda,
2008). 92 min.

LUN. 9 FILMOTECA
20.00 TODOS A CASA. Luigi Comencini
(Italia, 1960). 105 min.

LUN. 16 FILMOTECA
20.00 JUEGO DE LAGRIMAS. Neil Jordan
(Reino Unido, 1992). 112 min.

LUN. 23 CINEFORUM LITERARIO

19.30 CYRANO DE BERGERAC. Michael
Gordon (EEUU, 1950). 112 min.

Proximamente: Enero - Mayo 2020
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-FICHA TECNICA-
Aiio: 1943. Duracion: 105 min. Pais: Dinamarca. Director: Carl Theodor Dreyer.

Guion: Carl Theodor Dreyer, Poul Knudsen, Mogens Skot-Hansen (Obra: Hans Wiers
Jenssen). Fotografia: Cc ndersson. Musica: Paul Schierbeck. Reparto: Thorkild
Roose, Lisbeth Movin, Sigrid Neiiendam, Preben Lerdorff Rye, Anna Svierkier ...

-SINOPSIS-
Dinamarca, 1623. En plena caza de brujas, Absalom, un viejo sacerdote, promete a
una mujer condenada a muerte que salvard a su hija Anne de la hoguera si la joven
accede a casarse con él. Segun la ley, las descendientes de las brujas también deben
arder en una pira.




DIES IRAE

“iCudnto terror habrd en el futuro cuando el juez haya de venir

a juzgar todo estrictamente!” .
Dies Irae. Poema del siglo XIII.

Al comenzar la década de 1940, podia parecer que la carrera de Carl Theodor
Dreyer habia llegado a su fin. Su ultimo estreno estaba fechado en 1932 y se trataba
de Vampyr, un cuento de terror con toques expresionistas que SUpPUSO Una primera,
aunque no muy exitosa, incursion en la técnica del cine sonoro. Los siguientes pro-
yectos cinematograficos que intenté emprender se estancaron en fases primerizas.
El tinico trabajo de Dreyer que lleg6 a disposicion del publico fue una serie de arti-
culos y reportajes que escribio para un diario de tirada nacional y con la que reto-
maba su anterior oficio de periodista. Sin embargo, gracias al encargo de un amigo
del ministerio de cultura danés, Dreyer volvié al cine con el cortometraje Ayuda a
las madres (sobre una institucion que auxiliaba a embarazadas solteras y jovenes),
lo que posteriormente le abri6 la puerta para realizar Dies frae. Se trata de la adap-
tacion de la representacion teatral Anne Pedersdotter, escrita en 1908 por el histo-
riador y dramaturgo Hans Wiers-Jenssen y basada en un caso real de la caza de bru-
jas del siglo XVI en Noruega.

Anne es la joven esposa del pastor protestante Absalon (Thorkild Roose), pastor
que forma parte del tribunal que juzga a las mujeres por brujeria. Martin (Preben
Lendorff Rye), hijo del clérico, vuelve al hogar tras pasar unos meses fuera por es-
tudios, y siente por Anne una atraccion instantanea y correspondida.

Dies Irae fue rodada durante los afios de la Dinamarca controlada por la Alemania
nazi, razén en la que los analistas se fundamentan para sustraer del filme una ale-
goria critica con las fuerzas de ocupacion. Dreyer siempre nego esta teoria e incidio
en que la pelicula carecia de doble sentido. Pese al desmentido, no es rocambolesco
plantear que la atmosfera opresiva descrita en pantalla fuera un denuncia subcons-
ciente de la situacion politica del pais. La pelicula no muestra interés en la caza de
brujas por su dimension histérica o como trasfondo estético de la narracién, sino en
tanto que constituye un sistema que pretende la supresion de los elementos social-
mente amenazantes o psicologicamente excéntricos. El autoritarismo es un tema
recurrente en la filmografia del danés, a menudo protagonizada por victimas de le-
gislaciones injustas (como E! presidente, 1919), tradiciones arcaicas (La viuda del
pdrroco, 1920) o el despotismo de una doctrina hegemodnica, como en la indiscuti-
ble obra maestra La pasion de Juana de Arco (1928).

Quien vea Ordet (La palabra) o alguna de las primeras peliculas de Dreyer como la
ya mencionada comedia La viuda del parroco o Las pdginas del libro de Satdn
(1921), comprobara que ain con la reiteracion de tribunales religiosos en sus obras,

LA BRUJERIA EN EL CINE

el discurso del cineasta danés no es antirreligioso y que incluso admira la fe. La
critica no apunta sobre la creencia por si misma, sino a estas estructuras de poder
creadas alrededor de los preceptos, que imponen el dogma de forma totalitaria.

Para Dreyer, la religion es bella cuando inspira a individuos o colectivos a alcan-
zar ideales y es abominable cuando muta en dominacion. Si el tribunal de bruje-
ria ejerce la represion legal, el autoritarismo doméstico de la familia recae en Me-
rete (Sigrid Neiiendam), madre de Absalo. Anciana de mirada gélida y expresion
desapacible, Merete siente por Anne una repulsion manifiesta, ya que ésta es la
segunda - y mucho mas joven - esposa de su querido hijo, circunstancia que con-
sidera alejada de la rectitud. Las personalidades totalitarias son constantes en la
poco prolifica carrera de Dreyer, y en mas de una ocasion recaen en una figura
materna. Los tedricos aprecian esta fijacion enraizada en la infancia del realiza-
dor, puesto que vivio su nifiez sufriendo los desprecios y humillaciones de sus
padres adoptivos

No obstante, las narraciones de Dreyer aportan una perspectiva humanista y com-
pasiva de sus personajes. El tribunal que condena a las brujas a muerte esta com-
puesto por hombres, que como tales, estan atormentados por necesidades y du-
das. Absalon se vera obligado a someter a juicio a Marte de Herlof (Anna Svier-
kier) una vecina que en el pasado le ayudo a salir de una situacion similar, 1o que
lo pondra en una contradiccién moral. También se planteara hasta qué punto su
matrimonio puede hacer feliz a Anne, mucho més joven y con unas aspiraciones
biologicas que probablemente no podra satisfacer. Los personajes del cine de
Dreyer se suelen ver en situaciones donde las leyes se ponen en conflicto con su
moral o sus creencias chocan con sus necesidades terrenales. El amor, tanto en el
sentido platoénico como en el fisico, es el tema mas diseccionado por el director
escandinavo en el computo de su obra. El amor de Juana de Arco por Dios; el del
pintor por su modelo en Michael (1924); el de la familia por su madre en Hon-
rards a tu esposa (1925); el que condena a dos credos a entenderse en La pala-
bra... El amor es la fuerza que empuja a los protagonistas de Dreyer a sus aventu-
ras y desengafios. En Dies Irae, nos encontramos con un triangulo amoroso que
amenaza con provocar una disfuncion familiar. La represion carnal es patente.
Los cuerpos estan ocultos bajo un gris asexuado de cintura para abajo. El unico
cuerpo que vemos desnudo, como sinonimo de humillacion, es el de Marte de
Herlof durante su tortura. Ajenos a esta mentalidad general estan Anne y Martin.
Los tallajes de sus ropas dejan intuir cuerpos en plenitud vital. Y se besan, se
acarician, se abrazan; en definitiva, expresan sus sentimientos de forma fisica.
Este es el conflicto central en la obra de Dreyer en general y de Dies Irae en con-
creto, el que surge entre una anticuada y opresora concepcion de la vida, y otra
mas emotiva, alegre y liberadora. Anfonie Ruzafu.



