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LUN. 13 FILMOTECA
ESPECIAL "CENTENARIO FELLINI'. 1* PARTE

T
20.00 EL JEQUE BLANCO.
Federico Fellini (1952)

tun. 20 FitmoTECA '
ESPECIAL 'CENTENARIO FELLINI'. 2* PARTE

20.00 ALMAS SIN CONCIENCIA
Federico Fellini (1955)

lUN.27 CINEFORUM LITERARIO
SESION COMPUESTA '"HEMINGWAY"

19:30 EL VIEJO Y EL MAR / ADIOS A LAS ARMAS
Aleksandr Petrov (1999) Frank Borzage (1932)

ENER

+info santjoanfestivaldecine.es/filmoteca

SPECIAL "CINE CONTRA EL CANCER"
20.00 CINCUENTA/CINCUENTA
Jonathan Levine (2011)

tun. 10 ritmorECcA

20:00 BLOW OUT

Brian De Palma (1981)

tun. 17 ruimoteca

20:00 VIVA LA LIBERTAD

René Clair (1931) &

LUN. 24 FiLMOTECA

ESPECIAL "CENTENARIO CALIGARI'

20.00 EL GABINETE DEL DR. CALIGARI
Robert Wiene (1920)

O LUN. 3 FitMOTECA
£

FEBRER

LUN. 2 CINEFGRUM LITERARIO

19.30 CAMPANADAS A MEDIANOCHE
Orson Welles (1965)

LUN. 9 FiLtmoTECA
ESPECIAL 'MUJER TRABAJADORA'

20.00 LAS MARGARITAS
Vera Chytilovd (1966)

MIRADAS FEMENINAS / NUEVA OLA CHECOSLAVACA

LAS MARGARITAS

Michael Powell y Emeric Pressburger (1946)

tuN. 23 FitMOTECA
20.00 JUAN NADIE
Frank Capra (1941)

tuN. 30 ritmoTECA

20.00 ALEXANDER NEVSKY
Sergei M. Eisenstein (1938)

N
LUN.16 FILMOTECA
(a4 20.00 A VIDA O MUERTE

FICHA TECNICA-

Aio: 1966. Duracion: 74 min. Pais: Checoslovaquia. Directora: Vera Chytilova.
Guioén: Vera Chytilova, Ester Krumbachova. Fotografia: Jaroslav Lucera. Musica:
Jiri Slitr, Jiri Sust. Reparto: Jitka Cerhova, Ivana Karbanova, Marie Ceskova, Julius

Albert, Jan Klusak...

ABRIL wtun. 6 cINEFORUM LITERARIO

19.30 SCARFACE, EL TERROR DEL HAMPA
Howard Hawks (1932)

-SINOPSIS-
Dos chicas jovenes, ambas llamadas Marie, deciden que, dado que el mundo esta en
| mal estado, ellas también lo estaran; en consecuencia, se embarcan en una serie de
‘E bromas destructivas en las que consumen y destruyen el mundo que les rodea.
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LAS MARGARITAS

“Aunque muchos realizadores estadounidenses y occidentales de este
periodo se enorgullecian de su sentido subversivo, es posible que la
pelicula mas radical de la década, tanto desde el punto de vista ideologico
como formal, procediera del este con Las margaritas”.

Jonathan Rosenbaum. critico de cine de Chicago Reader.

Los cambios sociales impulsados por las nuevas generaciones occidentales du-
rante la época de 1960 desembocaron en nuevas formas de pensar y crear. Por su-
puesto. el cine no quedo6 ajeno a estas transformaciones. Hollywood se revoluciono
para seguir siendo potencia mundial y muchos paises europeos vieron nacer movi-
mientos liderados por jovenes realizadores que recogian la tradicion para producir
una reinvencion cinematografica. La Nouvelle Vague, el Free Cinema inglés, el
Nuevo Cine Aleman o el olvidado Nuevo Cine Esparniol fueron los fiutos del mo-
mento historico de sus respectivos paises. También la Nueva Ola checoslovaca, a la
que se adscriben el filme Las margaritas (Sedmilrasky) y su directora Vera Chyti-
lova.

Estrenada en 1966, la pelicula emparenta con el resto de obras del movimiento por
su rechazo a los temas del realismo socialista promovido desde el gobierno comu-
nista del pais. No hay rastro de conciencia de clase ni del “protagonista colectivo”,
pero abundan el humor. la satira y la provocacion. Y aqui acaban las similitudes.
En forma y contenido, Las margaritas destroza todos los convencionalismos inclu-
so de un movimiento tan heterogéneo como fue esta Nueva Ola. El filme no contie-
ne una linea narrativa a la que poder agarrarse, tan s6lo un lema proclamado al
inicio por las protagonistas: todo esta echado a perder. Esta es la inica premisa que
enlaza las secuencias y separa la pelicula del puro absurdo dadaista. Las chicas pro-
tagonistas se enredan en una serie de situaciones, a priori sin conexiéon ninguna,
entre las que se incluyen sabotajes a niimeros cabareteros y la vandalizacion de un
lujoso banquete. Chytilova aseguraba que estos anarquicos escenarios funcionaban
como el arte abstracto y que cada espectador era libre de extraer un significado o
disfiutar la experiencia de forma individual. Sin embargo, se evidencian unas ca-
racteristicas formales y tematicas que pueden encauzar la comprension del espiritu
de la pelicula.

Muchos detalles demuestran una vinculacion con la juventud y el ansia de ruptura
generacional del momento, otra cuestion que podriamos denominar caracteristica
de la Nueva Ola chescolovaca. Las chicas protagonistas son descaradas, capricho-
sas y sobre todo irreverentes. No demuestran ningun respeto por la gente madura.
Se conchaban para que seflores de mediana edad. atraidos por sus encantos juveni-
les, las inviten a comer. En una escena llegan a ofenderse porque otro mayor no se
ha indignado por una de sus travesuras. Y el lenguaje visual no deja lugar a la du-
da: el mundo adulto de Las margaritas aparece decadente y huele a naftalina. algo
mas que subrayado por estar fotografiado en un blanco y negro que contrasta con
los vivos colores del universo de las jovenes protagonistas. Esta frescura formal se

VERA CHYTILOVA MRADAS FEMENINAS / NUEVA OLA CHECOSLOVACA

expande en un trabajo de post-produccion que juega con la plasticidad de ima-
genes compuestas y con virados de color, una edicion efervescente y un traba-
jo experimental con el sonido diegético (el que procede de los objetos y perso-
nas que se ven en pantalla). La sensacion es que algunas secuencias despegan
del surrealismo para acercamnos a la psicodelia, un terreno poco explorado por
la Nueva Ola y que convierte esta pelicula en una rara avis dentro del propio
movimiento.

La ofra caracteristica que destacaba a Chytilova de sus compaiieros generacio-
nales y que impregna este filme es su feminismo militante. Las protagonistas
se presentan totalmente liberadas de los roles tradicionales de su género. No
estan supeditadas a ninguna circunstancia social o doméstica: van donde quie-
ren y hacen lo que quieren. Denotando la influencia de la Segunda Ola femi-
nista, son conscientes de su atractivo y no tienen reparo en lucir sus cuerpos —
hay alguna escena de carga comico-erotica — pero sin comprometerlos a nadie.
Esta liberacion contrasta con el retrato de los hombres con los que se relacio-
nan. Son sefores entrados en afos que creen que la juventud de las chicas las
convierte en presas faciles u hombres inmaduros que no son capaces de repri-
mir libidos muy vulnerables. La posicion de la mujer en la sociedad y sus rela-
ciones afectivas y sexuales es un tema analizado directa o indirectamente a lo
largo de la filmografia de la cineasta checa.

Aungque en el cine exista la regla no escrita de que el protagonista de un filme
son los ojos a través de los que se interpreta el mismo, Chytilova no deja claro
si las chicas estan reivindicandose como individuos o estan cometiendo sim-
ples gamberradas, y parece dejar libertad de juicio al espectador. Al menos.
hasta el final de la cinta, en la que aparece el rotulo “Esta pelicula esta dedica-
da a aquellas personas que solo se indignan ante una lechiiga pisoteada’, un
mensaje que critica al ya mencionado realismo socialista y. por tanto, al go-
bierno que lo promueve. De hecho, el régimen comunista tristemente recogio
el guante y censuro la pelicula.

En 1969, como consecuencia de la represién a la Primavera de Praga, a Chyti-
lové se le prohibid la realizacién audiovisual. En 1976, cansada de la situacion,
envi6 un carta a Gustav Husék, por entonces presidente de Checoslovaquia.
pidiéndole el levantamiento del veto. El 6rdago sali6 bien y la cineasta pudo
retomar su actividad. Pero lo interesante de la carta es la descripcion breve de
sus filmes hasta el momento: “Las margaritas fite una obra sobre la morali-
dad que mostraba que la maldad no se manifiesta necesariamente en una or-
gia de destruccion causada por la guerra, sus raices pueden estar ocultas en
las bromas maliciosas de la vida cotidiana”. Es muy probable que Chytilova
utilizara estos términos para engatusar a su enemigo y. por tanto, ella pensase
lo contrario: lo de sus Margaritas no es maldad, sino inconformismo.

Antonio Ruzafa.



